CONSERVATORIO SUPERIOR
DE MUSICA DE NAVARRA

NAFARROAKO GOI MAILAKO
MUSIKA KONTSERBATORIOA

GUIA DOCENTE

elle]aillie . TECNICAS DE ESCENA IV

| CURSO ACADEMICO: | 2023/2024 H MATERIA:| Formacion instrumental complementaria

|
| ESPECIALIDAD: | INTERPRETACION CANTO H TIPO: | Obligatoria ‘
| RATIO: | 115 H CURSO: | 40 H CREDITOS ECTS:| 4 H HORARIO LECTIVO SEMANAL: | 1 HORA \
| WEB/BLOG: | |

EQUIPO DOCENTE

| DEPARTAMENTO: | CANTO Y AGRUPACIONES

| PROFESORADO: | MERCEDES CASTANO BELLON mcastanbel@educacion.navarra.es

DESCRIPTOR

Comprensién y experimentacion de los principios de accion y de conflicto dramatico.

Técnicas de comunicacion en escena: la oratoria y la interpretacion. Desarrollo de las capacidades corporales necesarias
para el intérprete lirico-dramatico, asi como de sus posibilidades expresivas y creativas en relacion con la interpretacion
escénica. Proceso de creacion del personaje. Técnicas de relajacion y movimiento, y de control del miedo escénico.

CONTEXTUALIZACION

BLOQUE FORMATIVO AL QUE PERTENECE:

Materia obligatorias de especialidad

UBICACION EN EL PLAN DE ESTUDIOS:

Formacién Instrumental Complementaria

CONTRIBUCION DE LA ASIGNATURA A LA FORMACION DEL PERFIL PROFESIONAL:

La Técnica de Escena, contribuye a la preparacion del alumnado para ejercer una labor interpretativa de alto nivel de
acuerdo con las caracteristicas de su modalidad y especializacion, tanto en el papel de solista como formando parte de
un conjunto, asi como, en su caso, en su condicién de intérprete acompafiante de musica y de danza.

1) Contribuye a la consolidacién de la técnica actoral.

2) Proporciona al alumnado la experiencia del trabajo escénico-musical. necesario

como solista 0 miembro de coros profesionales de 6pera.

3) Facilita el conocimiento de sus recursos expresivos y su aplicacién en el estudio de

nuevo repertorio.

4) Ayuda al alumnado a crear su propia idea sobre el hecho teatral y operistico.

5) Contribuye a la adquisicién de herramientas para el ambito laboral.

PRERREQUISITOS

RECOMENDACIONES SOBRE LOS CONOCIMIENTOS PREVIOS:

CONDICIONES DE ACCESO:
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COMPETENCIAS DE LA ASIGNATURA:

CA1. Capacitar al alumno en el aprendizaje de los mecanismos internos y externos interpretativos escénicos, para que
pueda hacer frente al proceso de creacién de personaje.

CA2. Conectar al alumno con sus propios medios expresivos. Enfrentarlo a si mismo para que aprenda a mostrarse, des-
cubriendo asi sus reflejos, energia, sensibilidad y su imaginacién, con sus circuitos de sentimiento, recepcion, reacciéon y
expresion abiertos al maximo.

CA3. Establecer los requisitos minimos necesarios para la correcta ocupacion del espacio escénico y sus desarrollos
ulteriores.

CA4. Eliminar las conductas corporales estereotipadas.

CADS. Enriquecer la conducta psicomotriz del alumno.

CAB. Crear en el alumno nuevos reflejos que permitan el maximo rendimiento de las posibilidades expresivas de su
cuerpo.

CA7. Potenciar la imaginacién en el proceso creativo y artistico.

CAB8. Integrar al alumno en el proceso creativo de confrontacion y encuentro con el personaje para hacer frente a sus
asociaciones personales y desarrollar al maximo las posibilidades de su personalidad, su imaginacién y su creatividad.

COMPETENCIAS GENERALES: COMPETENCIAS TRANSVERSALES: COMPETENCIAS ESPECIFICAS:
CG1,G2,CG3,CG4,CG17,CG19,C CT1, CT6, CT7, CT8, CT9, CT11, CEI1, CEI2, CEI3, CEl4, CEI5,
G20,CG22,CG23,CG24, CT12,CT13, TC15,C T16, CT17 CEl6, CEI8, CEI9, CEI10

CG25,CG26,CG27

-Dominar el analisis sintactico y semantico del texto y de los aspectos escénicos

-Saber componer el personaje: el andlisis fisico y el analisis psicolégico.

-Dominar el control corporal como punto de partida para la interpretacién escénica.

-Dominar la improvisacion. Originalidad, Tiempo y Ritmo.

-Profundizar en los recursos interpretativos: acciones fisicas, subtexto, trabajo con los objetos
-Controlar la la emocién y aplicarla a la expresién escénica.

-Conocer las técnicas de transposicion fisica y la ductilidad corporal.

-Desarrollar las capacidades de diccion, articulacion y locucion necesarias para el trabajo del
cantante con el texto hablado.

BLOQUE TEMATICO | . EL INTERPRETE LIRICO-DRAMATICO Y LA CREACION DE TEATRO LIRICO

Fases de creacién de personaje, ensayo-montaje y representacion.

Tema 1- Andlisis de obras dramatico-musicales desde el punto de vista escénico

Tema 2 “El contexto”Analisis histoérico, sociopolitico, ideoldgico y estético de la/s piezals a interpretar del repertorio del
alumno.

Tema 3 “Analisis del texto y la musica desde el punto de vista escénico”.El libreto. Analisis sintactico y semantico del texto.
Tema 4 “Analisis del personaje y la accién dramatica”

BLOQUE TEMATICO Il . EXPRESION ESTETICA Y ESCENICA

I.- Expresién escénica

Tema 1. “Actitud, Autocontrol, relajacion y concentracion”.Relajacion, concentracion y control corporal.

Tema 2; "Profundizacién en el control corporal, y el trabajo fisico individual .

Tema 3. “Técnicas de improvisacion y su aplicacion a la construccion escénica. Desarrollo de la imaginacion y la
creatividad.

Tema 4.. " La linea de accion y el trabajo de las acciones fisicas individuales "

Tema 5. " Accion y reaccion”

BLOQUE TEMATICO lll.- LINEAS DE ACCION DRAMATICAS

Tema1 : "La Interpretacion escénica en el teatro musical y en la épera”
Tema 2. "Aplicacién de los recursos interpretativos del teatro: accién, subtexto, imaginacion
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Tema 3. “Linea de acciones y reacciones de los personajes en la obra".
Tema 4 “Poética del Gesto y expresion corporal”

BLOQUE TEMATICO IV . VOZ HABLADA Y CANTADA
Tema 1. “Impostacion, diccién, articulacion

Tema 2. “Colocacion y proyeccion de la voz hablada”
Tema 3. “Textos actorales”

Tema 4. “Recitativos”

METODOLOGIA:

La materia escénica se organiza en torno a los nimeros de repertorio seleccionados para la puesta en escena pedagé-
gica. Se trabajara la parte escénica del repertorio de la asignatura troncal , es decir, de la especialidad interpretacion
Canto.
Se realizaran analisis semanticos y semiéticos de las obras, y de los personajes que tiene que interpretar el alumnado.
Se realizaran ejercicios técnicos de respiracion, de accion dramatica y de mimesis.
Se trabajaran escenas individuales y de conjunto.
La creacion de escenas para el trabajo de Técnicas de Escena atiende a un doble objetivo:

a) trabajar el repertorio escénico del alumno de la especialidad de canto

b) ser objeto de aplicacién del entrenamiento del intérprete en escena.
Las propuestas escénicas correspondientes a los numeros de repertorio de cada alumno, atendiendo a su especificidad
vocal, se trabajaran individualmente.
Se empezara por los ejercicios técnicos de Relajacion hasta llegar a los de Creatividad y desde el trabajo sobre si mismo
hasta la practica escénica.
. Como parte esencial y basica para conocer y dominar el proceso interpretativo escénico, el alumno utilizara el
ENTRENAMIENTO PSICOFISICO ESCENICO resultante de la practica del programa que contiene los elementos basicos
de la preparacion del intérprete escénico y que marcan el camino para entrar en accion, facilitando la disponibilidad para
confrontarse con el personaje y poner orden y disciplina en el proceso de creacion.

TIPOS DE ACTIVIDADES:

Clases tedricas Explicacion del analisis e introduccion al lenguaje teatral (Clases magistrales)

Clases tedrico-practicas Analisis y aplicacion de técnica teatral. Trabajo sobre piezas del repertorio del alumno.
Exposicion oral/ escrito y trabajo practico. Preparacion, practicas e interpretacion.

Clases practicas Ejercicios practicos de desbloqueo y expresién escénica. Puesta en pie del repertorio. Fraseo y
acentuacion.

Muestras de las escenas ante el publico.

Otras actividades formativas de caracter obligatorio (jornadas, seminarios, etc.)

CRITERIOS DE EVALUACION:
Hacer frente al proceso de creacion de personaje. CA1, CA2,CG24, CT1, CT2, CE16

Conocer sus propios medios expresivos y descubrir asi sus reflejos y energia y mejorar la presencia escénica,CA4,
CA5,CG25

Conocer los elementos del espacio escénico. CA3, CG26, CT4, CE18
Eliminar las conductas corporales estereotipadas. CA5, CA6,CG2, CT7

Mejorar la conducta psicomotriz del alumno, eliminando las conductas corporales estereotipadas y aumentar su capaci-
dad expresiva CA7, CG 24, CT3, CT6, CE10

Utilizar la imaginacién , bien sea por la experiencia propia o por el archivo cultural, en el proceso creativo y artis-
tico.CA8,CG23, CT7, CE15
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PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION:

Andlisis de las lineas de accion dramatica de las escenas o numeros individuales.. (Analisis escrito u oral).

2. Muestras de Escena ante el publico.

2.1 - Actitud mostrada por el alumnado.

2.2.- Trabajo de preparacion en casa.

2.3.- Asimilacién de las técnicas

2.4 .- Resultado escénico.

Se tendra en cuenta igualmente La Evaluacién continua del alumno en el desarrollo de las clases y el desarrollo de sus

habilidades escénicas.

CRITERIOS DE CALIFICACION:

-Desarrollo de las capacidades interpretativas : creacion y puesta en escena de los personajes. 50%
-Adquisicion de contenidos y competencias metodologicas. 30%

-Aplicacion de los conocimientos en clase y realizacion de trabajos sobre materia interpretativa. 20%

CRITERIOS MiNIMOS PARA LA EVALUACION POSITIVA:

El alumado debera presentarse a la prueba realizada en cada cuatrimestre y obtener al menos 5 puntos sobre 10, para
conseguir aprobar la asigatura.

Para poder optar al sistema de evaluacion continua el estudiante debe cumplir con el porcentaje de asistencia obligatoria
que en ningun caso podra ser inferior a un 80% del total de las horas de actividad del estudiante con presencia del

profesor.

SISTEMA DE EVALUACION PARA LOS ALUMNOS QUE HAN PERDIDO LA EVALUACION CONTINUA:

En aquellos casos en los que el estudiante no cumpla con los requisitos exigidos para la evaluacién continua realizarg un
examen final que constara de quellas partes que se estimen oportunas, acordadas entre el profesor y el alumnado,

La pérdida de la evaluacion continua obliga a la realizacion de una prueba tedrica y una prueba practica que incluya:

1. Presentacién de dossier con andlisis y documentacion de todas las lineas de subtexto seguidas para la interpretacion
escénica de las obras para la eleccion del tipo de interpretacion. 30%
2. Interpretacion escénica de tres numeros musicales del repertorio del curso y un monélogo teatral de minimo 3 minutos

de duracion. 50%
3. Examen oral o escrito sobre el temario de la asignatura " 20%

SISTEMA DE EVALUACION PARA LA CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA:

1. Presentacién de dossier con analisis y documentacion de todas las lineas de subtexto seguidas para la interpretacion
escénica de las obras para la eleccion del tipo de interpretacion. (El dossier con los analisis y la documentacion debera
entregarse una semana antes de la convocatoria extraordinaria) 20%

2. Interpretacion escénica de tres nimeros musicales del repertorio del curso y un mondélogo teatral de minimo 3 minutos
de duracion. 70%

3. Examen oral o escrito sobre el temario de la asignatura " 10%

BIBLIOGRAFIA BASICA, BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA, REPERTORIO Y RECURSOS MATERIALES Y TECNICOS:

BIBLIOGRAFIA BASICA, BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA, REPERTORIO Y RECURSOS MATERIALES Y
TECNICOS

BIBLIOGRAFIA BASICA

El actor se prepara
Konstantin Stanislavski,
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Historia llustrada de la 6pera
Roger Parker, editor EDITORIAL

Diccionario de la 6pera
Kurt Pahlen, EMECE EDITORES

La musica y la puesta en escena
Adolphe Appia, PUBLICACIONES DE ESCENA

El arte escénico
Konstantin Stanislavski, SIGLO VEINTIUNO EDITORES

Teoria Teatral
Vsevolod Meyerhold, EDITORIAL FUNDAMENTOS

Maravilla de la 6pera
Jens Malte Fischer, EDITORIAL FUNDACION SCHERZO

El humanismo de la 6pera )
Juan Angel Vela del Campo, editor CIRCULO DE BELLAS ARTES

Sobre la 6pera
Bernard Williams, ALIANZA MUSICA

Cuando hayan pasado cinco afios | Suponiendo que la 6pera sea teatro
Patrice Chéreau, ALBA EDITORIAL Artes Escénicas

Mas alla del espacio vacio
Peter Brook, ALBA EDITORIAL Artes Escénicas

Produccién significante y puesta en escena
Gianfranco Bettetini, EDITORIAL GUSTAVO GILI
. Historia IIustradg de la Opera de R. Parker
. El espiritu de la Opera de M. F. Castaréde
. Produccién significante y puesta en escena de G. Bettetini
. La musica y la puesta en escena de A. Appia
. El arte escénico, Mi vida en el arte y El trabajo del actor sobre si mismo de K. Stanislavsky
. Teoria teatral de V. Meyerhold
. Trabajar con Grotowsky sobre las acciones fisicas de T. Richards
. Historia llustrada de la Opera de R. Parker
. El espiritu de la Opera de M. F. Castaréde
El dltimo Stanislavsky. Maria Osipovna Knébel Editorial Madrid, Fundamentos, 1996
- Trabajar con Grotowski sobre las acciones fisicas .Thomas Richards Editorial Barcelona, Alba Editorial, 2005

- Verdadero y falso Autor David Mamet Editorial Barcelona, Alba Editorial, 2011

- El actor y la diana Autor Declan Donnellan Editorial Madrid, Fundamentos 2004

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

El actor se prepara
Konstantin Stanislavski,



|, CONSERVATORIO SUPERIOR
DE MUSICA DE NAVARRA

NAFARROAKO GOI MAILAKO
MUSIKA KONTSERBATORIOA

Historia llustrada de la 6pera
Roger Parker, editor EDITORIAL
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Kurt Pahlen, EMECE EDITORES
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Adolphe Appia, PUBLICACIONES DE ESCENA

El arte escénico
Konstantin Stanislavski, SIGLO VEINTIUNO EDITORES

Teoria Teatral
Vsevolod Meyerhold, EDITORIAL FUNDAMENTOS

Maravilla de la 6pera
Jens Malte Fischer, EDITORIAL FUNDACION SCHERZO

El humanismo de la 6pera )
Juan Angel Vela del Campo, editor CIRCULO DE BELLAS ARTES

Sobre la 6pera
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Cuando hayan pasado cinco afios | Suponiendo que la 6pera sea teatro
Patrice Chéreau, ALBA EDITORIAL Artes Escénicas

Mas alla del espacio vacio
Peter Brook, ALBA EDITORIAL Artes Escénicas

Produccién significante y puesta en escena
Gianfranco Bettetini, EDITORIAL GUSTAVO GILI

Semiotica de la escena
Maria del Carmen Bobes Naves, ARCO/LIBROS-COLECCION PERSPECTIVAS

REPERTORIO
El impartido en tercer curso por el departamento de Canto
-Monélogos y escenas de Shakespeare y Federico Garcia Lorca

RECURSOS

AULA VACIA
ESPEJO
ESCENOGRAFIA
ATREZZO
VESTUARIO
FONOTECA
VIDEOTECA
Paginas web.
www.kareol.es
www.celcit.org
www.cervantesvirtual.es



