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| PROFESORADO: |Joseba Torre

DESCRIPTOR

Introduccion a la Composicion Electroacustica, a la Informatica Musical y a las técnicas de audio. Historia. Audicion y anali-
sis de obras, tendencias recientes. Electroacustica pura, electroacustica mixta y electroacustica en vivo. Técnicas de labo-
ratorio electroacustico informatizado para la composicion. Empleo de técnicas de sintesis y proceso de sefiales para la
creacion de timbres e instrumentos, software especifico. Digitalizacion y tratamiento del sonido. Introduccion a la composi-
cion algoritmica. Técnicas de composicion y andlisis por ordenador.

CONTEXTUALIZACION

BLOQUE FORMATIVO AL QUE PERTENECE:

Materias obligatorias de la especialidad.

UBICACION EN EL PLAN DE ESTUDIOS:

ORDEN FORAL 34/2014,de 22 de abril, del Consejero de Educacion, por la que se establece el plan de estudios de las
ensefianzas artisticas superiores de musica en el marco de Espacio Europeo de Educaciéon Superior en la Comunidad
Foral de Navarra. Anexos Il y lIl.

CONTRIBUCION DE LA ASIGNATURA A LA FORMACION DEL PERFIL PROFESIONAL:

Adquirir las herramientas técnicas necesarias para componer obras para agrupaciones profesionales.

PRERREQUISITOS

RECOMENDACIONES SOBRE LOS CONOCIMIENTOS PREVIOS:

Haber superado las asignaturas de Composicion | y Composicion 1.

CONDICIONES DE ACCESO:

Tener aprobado Composicién con Medios Electroacusticos |.

COMPETENCIAS

COMPETENCIAS DE LA ASIGNATURA:

A - Desarrollo de competencias técnicas:

-conocimiento y uso efectivo de los entornos informaticos abordados

-competencias basicas en el manejo del material técnico (informatico y de equipo de sonido)

-competencias basicas en grabacién de sonidos con enfoque dirigido a proyectos electroacusticos

B - Adquisicion de conocimientos basicos en teoria del sonido

C - Conocimiento de obras y autores de referencia en el ambito de la musica electroacoestica, asi como sus fundamentos
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técnicos, compositivos y estéticos

D - Capacidad de realizacion de conciertos con musica electroaccestica y competencias basicas de grabacion de los
mismos

E - Capacidad de realizar propuestas musicales coherentes y actuales, en el campo propio de la asignatura

F - Competencias en exposicién oral tanto de analisis de obras electroaccesticas, como de la presentacién de realizacio-
nes propias

G - Inclusion e interactividad efectiva del alumno en la trama profesional y artistica correspondiente a los contenidos de la
asignatura

COMPETENCIAS GENERALES: COMPETENCIAS TRANSVERSALES: COMPETENCIAS ESPECIFICAS:
G4, G5, G6, G11, G12, G16, G23, T2, T3, T4,T8, T12, T14, T17 EC2, EC4, EC6, EC7, EC8, EC11
G26

Clasificamos en tres grandes grupos los contenidos de la asignatura:

» Contenidos técnico/tedricos

Estos contenidos son, segun el caso, de indole mas tedrica (por ejemplo, estudio de la onda sonora), o mas practica (por
ejemplo, estudio de técnicas de microfonia, o del uso del material técnico disponible en aula), segun las necesidades del
alumnado en un determinado grupo o clase.

A modo de desglose basico:

- Conceptos basicos de acustica y psico-acustica aplicados a la composicion electroacustica:

- Estudio basico del equipo de audio: microfonia, cableado, interfaces audio, mesas de mezcla, altavoces, aplicado a:

- la composicion electroacustica: técnicas de captacion de sonido como parte del proceso creativo (empleo creativo del
micréfono)

- la difusion de obras mixtas (amplificacion de instrumentos acusticos, captacion sefial audio para procesamiento en vivo...)
- Técnicas de procesamiento de sefial audio: edicidn, mezcla, montaje, filtros, ecualizacion, distorsién, delays, ecos, espa-
cializacion, reverberacion.... Entornos: AudioSculp, Spear, MaxMsp, StudioOne, GRMTools

- Técnicas basicas de sintesis sonora (aditiva, sustractiva, por modulacion, granular...). Entornos: MaxMsp, AudioSculpt,
Spear

- Técnicas basicas de composicion asistida por ordenador. Entornos: MaxMsp, Open Music, AudioSculpt, Spear,

» Realizaciéon de composiciones electroacusticas

Cada alumno debera realizar un minimo de una composicion por semestre (dos, por lo tanto, a lo largo del curso). Las
obras no deberan ser largas, para adaptar el volumen de trabajo del alumno a los créditos propios de la asignatura. Por
ello, se establecera una duracion comprendida entre los 3 minutos y los 8 minutos de duracion.

Consideramos necesario, para la formacion del alumno, la exploracién de diversos dispositivos (obra electronica sola, obras
mixtas en solo, duo, trio, cuarteto, con y sin interaccién en vivo...).

Por estas razones, proponemos un trabajo por semestre, al tiempo que asumimos una duracién breve de las obras. A partir
de dichos minimos establecidos, otorgamos mas importancia a la calidad y variedad del trabajo que a la “cantidad”.
Entornos informaticos: MaxMsp, Open Music, AudioSculpt, Spear, StudioOne, GRMTools.

« Estudio de obras de repertorio

Estudio analitico de obras de referencia de musica electroacustica (incluye musica acusmatica, musica mixta, con o sin pro-
cesamiento de sefial en vivo u otras configuraciones).

Secuenciacion de contenidos:

Los contenidos se secuenciaran siguiendo principalmente criterios estético-cronolégicos, combinando los contenidos analiti-
cos con los practicos.

De cualquier modo, se tendran en cuenta criterios pedagégicos que aconsejen, en un momento dado, alterar esta
secuenciacion.

No hay relacién entre la clasificacién de contenidos expuesta, y su secuenciacion en el tiempo.

METODOLOGIA:

Entendiendo por método, en su acepcién mas general, un camino a seguir para obtener determinados objetivos, el
método se define durante el camino, a lo largo de la accion docente, en relacion recursiva con sus procesos internos de
auto-evaluacion.

El trabajo docente se realizara:

- Desde lo sensible hacia lo operativo. Desde la escucha.

- Desde el conocimiento del contexto artistico y estético y de sus procedimientos: repertorio electroacustico, incluyendo
estudio de la actualidad en todas sus vertientes (musica mixta, acusmatica, instalaciones sonoras, arte sonoro...)

- Desde el alumno: sus inquietudes, centros particulares de interés, sensibilidad...

Las clases seran siempre participativas y dinamicas. Primara la libre expresion, la igualdad de trato y el respeto y toleran-
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cia por las personas y los trabajos por ellas realizados.

Se abordara de manera simultanea el desarrollo de competencias técnicas, teéricas y musicales, tomando como punto de
partida la concrecion de proyectos particulares de cada alumno, tanto en el aspecto compositivo como de analisis de
obras de repertorio.

TIPOS DE ACTIVIDADES:

1. Estudio de los utiles necesarios al desarrollo de los proyectos compositivos propios de cada alumno: material técnico,
entornos

informaticos...

2. Estudio de nociones basicas de acustica aplicada a la composicién musical

3. Estudio del repertorio de referencia:

* Trabajo en aula: audicién activa, participativa y dinamica de obra o fragmento de obra (contextualizacién, descripcion
técnica, compositiva, estética...), definicion de un marco de analisis.

« Estudio de los marcos metodolégicos aplicados al andlisis de musica electroacustica (nos fundamentamos en los escri-
tos de autores como Francois Delalande, Jean-Claude Risset y otros, sobre metodologia de analisis de obras musicales
sin soporte escrito, y/o especificamente electroacusticas)

* Trabajo fuera del aula: realizacién de analisis de obra o fragmento de obra, y exposicién oral en aula, por el alumno

» Exposiciones orales en el aula de los analisis realizados por el alumno

2. Ejercicios técnicos:

* Trabajo fuera del aula: realizacién de ejercicios técnicos relacionados con el estudio del software especifico, o de
procedimientos compositivos

* Revision de los mismos en el aula

3. Realizaciones propias:

* Trabajo fuera del aula: realizacion de composiciones propias asi como del material sonoro necesario para las mismas
(utilizacion tanto del estudio como de los recursos propios del alumno, como ordenador, sowftare, etc.)

* Revision de los trabajos de los alumnos, en el aula, mediante audicion critica

CRITERIOS DE EVALUACION:

Grado de asimilacién de los procedimientos técnicos abordados en aula.

- Adecuacion de las respuestas a la realidad en el caso de contenidos técnico/teéricos.

- Capacidad de contextualizacién histérico-estética, de sefialar rasgos estilisticos y formales pertinentes, asi como cohe-
rencia, especificidad y fundamentacion de valoraciones propias, a través de escucha de obra en directo y/o de analisis de
obra electroacustica, grado de adecuacién y de coherencia entre el analisis expuesto y la obra analizada, correccion y
claridad en la técnica expositiva, correccion vy justificacion (en su caso) en el empleo de los recursos técnicos (ejemplo:
PowerPoint, difusién de la obra analizada...).

- Capacidad de resolucion y de autonomia en la gestion de la exposicion publica de obras electroacusticas.

- Coherencia formal y de lenguaje, destreza compositiva, riqueza y pertinencia del uso de recursos compositivos propios
de la musica electroacustica, interés estético, asi como calidad técnica, en la realizacion de composiciones electroacusti-
cas propias.

- Calidad expositiva de la fundamentacion estética y técnica de las composiciones electroacusticas propias.

- La asistencia a conciertos, conferencias, etc. con contenidos directamente relacionados con la asignatura, asi como la
capacidad de incorporar al aula, de forma activa y pertinente, la experiencia adquirida en los mismos, sera valorada
positivamente.

- Asistencia a clase. Se seguira lo acordado a este respecto en el reglamento de funcionamiento del centro: aquellos
alumnos que hayan faltado a mas de un 30% de las clases perderan el derecho a evaluacion continua, y deberan realizar
un examen global a final de curso. La nota obtenida en ese examen sera su nota final.

PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION:

De ordinario, se aplican instrumentos propios de la evaluacién continua

- Control de asistencia a las clases y nivel de participacion e implicacion en las mismas.

- Valoracién de los trabajos compositivos o relacionados con la composicién realizados a lo largo del curso.
- Valoracién de las presentaciones sobre obras y textos de referencia propuestos por el profesor.

CRITERIOS DE CALIFICACION:

De ordinario, se aplican instrumentos propios de la evaluacion continua

- Control de asistencia a las clases y nivel de participacion e implicaciéon en las mismas.

- Valoracién de los trabajos compositivos o relacionados con la composicién realizados a lo largo del curso.
- Valoracion de las presentaciones sobre obras y textos de referencia propuestos por el profesor.
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CRITERIOS MIiNIMOS PARA LA EVALUACION POSITIVA:

Realizacion de los trabajos propuestos por el profesor con una solvencia técnica razonable.
Participacion, reflexion y aportaciéon de ideas en el transcurso de las clases.
Realizacion de las presentaciones propuestas sobre textos, software, y obras.

SISTEMA DE EVALUACION PARA LOS ALUMNOS QUE HAN PERDIDO LA EVALUACION CONTINUA:

A criterio del profesor, examen global o entrega de los siguientes trabajos compositivos originales, junto a un trabajo
escrito:

Una pieza electroacustica sola.

Una pieza mixta para grupo instrumental y electroacustica.

Una pieza mixta para orquesta y electroacustica (espacializada o no a criterio del profesor).

La formacién concreta de las piezas sera designada por el profesor y todas tendran una duracién minima de diez
minutos.

SISTEMA DE EVALUACION PARA LA CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA:

A criterio del profesor, examen global o entrega de los siguientes trabajos compositivos originales, junto a un trabajo
escrito:

Dos piezas electroacusticas.

Dos piezas mixtas para grupo instrumental y electroacustica.

Una pieza mixta para orquesta y electroacustica (espacializada o no a criterio del profesor).

La formacién concreta de las piezas sera designada por el profesor y todas tendran una duracién minima de diez
minutos.

BIBLIOGRAFIA BASICA, BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA, REPERTORIO Y RECURSOS MATERIALES Y TECNICOS:

Enlace externo: _Bayle, Francois, Musique Acousmatique: propositions... positions, Paris, INA, 1993
* Bianchini, R. & Cipriano, A., 2001, Il suono virtuale, Roma, Con Temponet, 2001
« Brimmer, Ludger. “Stockhausen on Casagrande, Christophe, “PIERRE BOULEZ - EL PAIS FERTIL -
PAUL KLEE” Revista redes musica / enero - junio 2007
* Chion, Michel, 1991, L’art des sons fixés, ou la musique concrétement, Metamkine, 1991
* Chowning, John, Portraits solychromes, M. de Maule, 2005
e Ciprani, A, & Giri, M. 2009, Electronic Music and Sound. Theory and Practice with Max and MSP.
Volume 1.Ed. Roma, ConTemponet, Second Edition, 2013
* Delalande, F., 1993, Analyser le style en musique électro-acoustique: approximation et pluralité en
analyse comparative”, Analyse Musicale n° 32, julio 1993, pp 28-33, Paris, 1993
* Delalande, F., 2012, Analyser la musique, Pourquoi, comment? INA GRM, Paris, 2013
* Dodge, C.& Jerse, T.A. ,1997, Computer Music: Sintesis, Composition, and Performance, 2nd edt,
Schirmer, NY
* Cohen-Levinas, Danielle (aavv) La création aprés la musique contemporaine, L' Harmattan, Paris, 1999
- Gayou, E., Le GRM, Groupe de recherches musicales: cinquante ans d’histoire, Fayard, 2007
* Gerzso, A & Mathews, Max V., “Analyse de la bande magnetique de I'ceuvre de Jean-Claude Risset”, in
Inharmonique, niumeros 24-31, IRCAM - Centre G. Pompidou, 1979
* Machover, Tod, & IRCAM, 1985, Quoi? Quand? Comment?: la recherche musicale, C Bourgois, 1985,
digitalizado 2009
* Nuiez, Adolfo, 1993, Informatica y electrénica musical, Paraninfo, Madrid, 1993
* Perales, C., 2017, Sintesis. Teoria y practica en MaxMsp, vol. |. Amazon, Great Britain, 2017
» Schaeffer, Pierre, 1952, A la recherche d’une musique concréte, Seduil, Paris, 1999
* Schaeffer, Pierre, 1966, Traité des objets musicaux, Seuil, Paris, 1977

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA:

- Baillet, J., Grisey, Gérard. Fondements d'une écriture. L' Harmattan, Paris, 2000
- Nufiez, Adolfo, Informatica y electrénica musical. Madrid: Paraninfo, 1993.

- Cohen-Levinas, Danielle (Ed.), La synthése sonore. Paris: Ircam, 1993.

- Supper, Martin, Musica electronica y por ordenador, 2004.

RECURSOS

Ejemplos musicales (partituras y audios)

* Equipo de audio: aula-estudio con interface audio, cuatro monitores de estudio en disposicion
cuadrafénica (recomendado modelo KRK Rokit8 por sus caracteristicas técnicas), un micr6fono de
condensador y patrén cardioide.
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* Ordenador Macintosh

* Entorno informatico:

GRMTools

MaxMsp

Forum IRCAM: Open Music, Audio Sculpt
Studio One

Spear
Plugins: free plugins incluidos en la licencia StudioOne




