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DESCRIPTOR

Campos de aplicacion de la musicologia en la sociedad actual: realizacion de proyectos de programacion y asesoramiento
artistico-musical, gestion de los recursos musicales, difusion del patrimonio musical, etc. Estudio de enfoques actuales de la
investigacion musical: la interpretacion musical y la interpretacion historica: caracteristicas y problematica del estudio de
fuentes musicales como base para la interpretacion histéricamente informada. Critica de ejemplos. La musicologia urbana y
el paisaje sonoro como ejemplo de otro enfoque actual y del manejo de las fuentes.

CONTEXTUALIZACION

BLOQUE FORMATIVO AL QUE PERTENECE:

Métodos y fuentes para la investigacion.

UBICACION EN EL PLAN DE ESTUDIOS:

Segundo curso de la especialidad de Musicologia

CONTRIBUCION DE LA ASIGNATURA A LA FORMACION DEL PERFIL PROFESIONAL:

La asignatura de Musicologia aplicada Il prepara al alumno para dominar algunos aspectos disciplinares y técnicos del
trabajo del musicologo en su faceta mas practica como especialista en la historia de la musica y la investigacién musical,
permitiendo ampliar y aplicar sus conocimientos en distintos campos profesionales como la gestion, la programacion, la
interpretacion o la investigacion.

PRERREQUISITOS

RECOMENDACIONES SOBRE LOS CONOCIMIENTOS PREVIOS:

Haber cursado Musicologia aplicada |

CONDICIONES DE ACCESO:

Matriculacion ordinaria en las asignaturas de 2° curso

COMPETENCIAS

COMPETENCIAS DE LA ASIGNATURA:

Ademas de las competencias establecidas en la Orden foral 34/2014, de 22 de abril, que se aplicaran e acuerdo con los
repertorios y contenidos especificos de la asignatura de Historia de la musica en el Renacimiento y el Barroco, se marca-
ran los siguientes objetivos:

1. Entrar en contacto y realizar gestiones de estudio/andlisis critico y practicas de colaboracién con agrupaciones y orga-
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nizadores de musica antigua.

2. Conocer las bases de la interpretacion de la musica histéricamente informada y de la investigacion artistica en relacién
con la interpretacion.

3. Conocer y tomar como ejemplos fuentes musicales y documentos de algunos archivos navarros.

4. Realizar practicas en la difusion del patrimonio musical, mediante realizacion de notas de programa, criticas de con-
ciertos y audiovisuales, preparacion de programas educativos y didacticos sobre los diversos repertorios.

5. Conocer algunos enfoques actuales de la investigacion musicolégica como ejemplo de manejo de fuentes diversas.

COMPETENCIAS GENERALES: COMPETENCIAS TRANSVERSALES: COMPETENCIAS ESPECIFICAS:
CG7, CG10, CG11, CG13, CG14, CT2, CT3, CT4, CT7, CT9, CT10, CEM2, CEM5, CEM6, CEM7, CEM8
CG16, CG18, CG24, CG25 CT11,CT12, CT13, CT14, CT17

Al terminar la asignatura el alumno sera capaz de:

- Conocer la historia de los movimientos historicistas de la interpretacion de la musica, y entender las bases teoricas y prac-
ticas de la interpretacion musical y concretamente de la interpretacion histéricamente informada.

- Elaborar programas de concierto, criticas, u otros textos relacionados con el performance.

- Aplicar los conocimientos adquiridos sobre las fuentes de investigaciébn musical a la practica interpretativa.

- Conocer algunos enfoques actuales sobre investigacion musicolégica.

- Valorar las fuentes que no son musicales para estudios musicologicos.

1. LA INTERPRETACION MUSICAL. LA INTERPRETACION HISTORICAMENTE INFORMADA (IHI)

Legitimidad y limites. Los movimientos historicistas. La aplicacion de las fuentes primarias. Cuestiones de estilo. Problemas
de la notacién, lenguajes nacionales, articulacion, tempo, ornamentacion, acompafiamiento del continuo. Condiciones y
practicas (diapason, temperamento, practicas vocales, escenarios y programas, constitucion de la orquesta). Direccion. La
edicion critica (Urtex, proyectos de obras completas). Las grabaciones histoéricas (archivos, importancia, problematicas).

2. EL ENFOQUE DE LA MUSICOLOGIA URBANA. Metodologia y perspectiva de los estudios de musica urbana. aspectos
que aborda. fuentes. interpretacion de las fuentes. Paisaje sonoro o soundscape.

3. PRACTICAS. Realizacion de ejemplos practicos en la elaboracién de programas en colaboracién con otros departamen-
tos del CSMN y en la participacion del ciclo HAMAIKA vy otros.

METODOLOGIA:

La creacion del Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES), iniciado por la Declaraciéon de la Sorbona de 1998 y la
Declaracion de Bolonia de 1999, marco nuevos retos para la educacion superior tradicional (en el cual el profesor habia
aumido el protagonismo en la transferencia dirigida del conocimiento en el aula) hacia nuevos modelos de aprendizaje y
competencias a través del trabajo autobnomo del alumno. Este nuevo enfoque trata de implementar un proceso de apren-
dizaje, en el cual el disefio de contenidos, temporalizacién y evaluacién van dirigidas a la consecucion de competencias,
habilidades y destrezas por parte del alumno.

por ello, la metodologia aplicada en esta asignatura sigue los principios de la pedagogia activa, con el fin de asegurar la
participacion del alumnado en los procesos de ensefianza y aprendizaje.

La comunicacion didactica se realizard mediante la exposicion oral por parte del profesor a los alumnos, de los conceptos
fundamentales del tema tratado, siendo integrado por lecturas y comentarios de articulos especificos. En clase también
se comentaran y se fomentara el debate sobre ejemplos practicos. Se buscara la reflexion critica de las fuentes, los
textos, la musica conservada, la interpretacion, etc. y el panorama actual de la musicologia. Siempre que se pueda se
visitara algunas fuentes navarras en los archivos.

TIPOS DE ACTIVIDADES:

- DIRIGIDAS: Trabajo de aula, interpretacion de documentos, textos, fuentes, etc.

- SUPERVISADAS: trabajos individuales o en grupo.

- AUTONOMAS: Lectura de material relacionado con la asignatura.

Ademas de las actividades propias del aula se visitara el Archivo General de Navarra y el Archivo Municipal de
Pamplona, y si surgiera la oportunidad se intentara visitar una exposicién u otro tipo de actividad fuera del aula relacio-
nada con el temario de la asignatura.
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CRITERIOS DE EVALUACION:

El alumno debera demostrar:

- Conocimiento basico del objeto de estudio de la disciplina y sus principales aspectos metodoldgicos. También debera
conseguir una perspectiva critica en sus comentarios y escritos. En concreto:

+ Definir la terminologia basica de la disciplina, las fuentes de estudio y la metodologia. (1, 2, 3, 4)

« Valorar la importancia del conocimiento de un repertorio musical basico y profundizar en la reflexion de la musica como
proceso, cultura y hecho social. (5, 6, 7)

- Capacidad para expresar razonadamente ideas y argumentos relacionados con la materia de forma oral y escrita, con
correccion y propiedad del lenguaje. (8)

- Habilidades comunicativas en las actividades realizadas en clase. (9)

PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION:

Se valorara especialmente el trabajo diario de clase, la participacion en los debates, los ejercicios practicos, lecturas, etc.
y la reflexion critica de los documentos y textos, asi como la creacién de opiniones propias. Ademas, se realizara 'y
expondra un trabajo por evaluacién elegido por el alumno y consensuado con el profesor relacionado con la materia vista
durante esa evaluacion.

El alumno que cometa 10 faltas de faltas de asistencia no justificadas perdera el derecho a la evaluaciéon continua y
debera presentarse al examen global de mayo.

CRITERIOS DE CALIFICACION:

La nota final se calculara con la media de las dos evaluaciones. Y en la evaluacion se hara una ponderacion entre los tra-
bajos, lecturas, debates, exposiciones y todo tipo de trabajo diario (50%) con una exposicién oral o trabajo escrito presen-
tado por el alumno de un tema de su eleccion relacionado con los contenidos trabajados en el cuatrimestre (50%).
Para poder realizar esa suma y por tanto para aprobar la asignatura, sera necesario que ambas estén aprobadas.

CRITERIOS MINIMOS PARA LA EVALUACION POSITIVA:

El alumno debera demostrar a través de los instrumentos de evaluacion:

- Conocimiento basico del objeto de estudio de la disciplina y sus principales aspectos metodologicos. También debera
conseguir una perspectiva critica en sus comentarios y escritos.

- Capacidad para expresar razonadamente ideas y argumentos relacionados con la materia de forma oral y escrita, con
correccion y propiedad del lenguaje.

- Habilidades comunicativas en las actividades realizadas en clase.

SISTEMA DE EVALUACION PARA LOS ALUMNOS QUE HAN PERDIDO LA EVALUACION CONTINUA:

El alumno tendra derecho a ser evaluado del 100% de la nota en la convocatoria por pérdida de evaluacion continua con
un examen global.

SISTEMA DE EVALUACION PARA LA CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA:

El alumno tendra derecho a ser evaluado del 100% de la nota en la convocatoria extraordinaria con un examen global.

BIBLIOGRAFIA BASICA, BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA, REPERTORIO Y RECURSOS MATERIALES Y TECNICOS:

- BUTT, John. Playing with History. The Historical Approach to Musical Performance. Cambridge: University Press, 2002.
- CARRERAS, J. “Musica y ciudad: de la historia local a la historia cultural”, en Musica y cultura urbana en la Edad
Moderna, eds. A. Bombi, J.J. Carreras y M. A. Marin, Valencia, Universitat de Valéncia, 2005, pp. 17-52.

- CARTER, T., “El sonido del silencio: modelos para una musicologia urbana”, en Musica y cultura urbana en la Edad
Moderna, eds. A. Bombi, J. J. Carreras y M. A. Marin, Valencia, Universitat de Valéncia, 2005, pp. 53-68.

- CASARES, E., “Las relaciones musicales entre los Paises Bajos y Espafia vistas a través de los investigadores del siglo
XIX”, en Musique des Pays-Bas anciens. Musique espagnole ancienne (1450-1650), Lovaina, 1988, pp. 19-46.

- DART, Thurston. The Interpretation or Music. London: Hutchinson's University Library, 1954. Trad. esp. Antonio J.
Berdones: La interpretacién de la musica. Madrid: Machado Libros, 2002.

- DOLMETSCH, Arnold. Interpretation of the Music of the 17th and 18th Centuries. Revealed by Contemporany Evidence.
London: Dover, 2005. (ed. orig., 1915).

- DONINGTON, Robert. The Interpretation or Early Music. Rev. ed. London: Faber and Faber, 1977.

- EZQUERRO, Antonio y MONTAGUT, Marian Rosa. "Del archivo al concierto. Un itinerario para la recuperacion teérica y
practica del barroco musical hispanico". Anuario musical, N° 68, enero-diciembre 2013, pp.169-202.
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- LOPEZ CANO, Rubén. Mdusica y retorica en el barroco. Barcelona: Amalgama, 2011.

- MARIN, M.A. "Contar la historia desde la periferia: musica y ciudad desde la musicologia urbana", Neuma: revista de
musica y docencia musical 7, no. 2 (2014).

- MARIN, M.A. “Nuevas tendencias en la investigacién musicolégica”, Revista de Musicologia, XXVIII, 2 (2005), pp.
1381-1401.

-MARIN, M. A., “La difusién de la musica en la Edad Moderna desde una perspectiva transcultural”, en J. J. Carreras y M.
A. Marin (eds.), Concierto barroco. Estudios sobre musica, dramaturgia e historia cultural, Logrofio, Universidad de La
Rioja, 2004, pp. 167-172.

- MAYER, Howard y SADIE, Samuel. (eds.) Performance practice (Vol. 2. Music after 1600) London: Norton, 1989.

- Treitler, L., “La interpretacion histérica de la musica: una dificil tarea”, en Los ultimos diez afios de la investigacion musi-
cal, coord. J. M. Galan, C. Villar Taboada, Valladolid, Universidad de Valladolid, 2004.



