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DESCRIPTOR

Estudio, analisis y valoracién de las habilidades psicolégicas que ayudan a desarrollar la practica interpretativa, desarro-
llando estrategias de actuacién para antes, durante y después de la actuacion.

CONTEXTUALIZACION

BLOQUE FORMATIVO AL QUE PERTENECE:

Optativa para todos los itinerarios

UBICACION EN EL PLAN DE ESTUDIOS:

Su descriptor se ubica en el anexo lll del plan de estudios de la ORDEN FORAL 34/2014, de 22 de abril, del Consejero
de Educacion, por lo que se establece el plan de estudios de las ensefianzas artisticas superiores de musica en el marco
del Espacio Europeo de Educacién Superior en la Comunidad Foral de Navarra

CONTRIBUCION DE LA ASIGNATURA A LA FORMACION DEL PERFIL PROFESIONAL:

En todos los itinerarios contribuira a desarrollar conocimientos tedricos y practicos sobre las estrategias que ayudan a
desarrollar la habilidad interpretativa para antes, durante y después de la actuacion, ayudando a cualificar al alumnado
que lo curse en su desarrollo profesional como intérprete, docente, compositor o musicologo.

PRERREQUISITOS

RECOMENDACIONES SOBRE LOS CONOCIMIENTOS PREVIOS:

No son necesarios conocimientos previos para cursar esta asignatura

CONDICIONES DE ACCESO:

COMPETENCIAS

COMPETENCIAS DE LA ASIGNATURA:

- Conocer y valorar las aportaciones de la investigacién cientifica a la hora de poner en practica los mecanismos que
ayudan a mejorar la interpretacion.

- Identificar las fases en la preparacién de la interpretacion para conocer herramientas que ayuden antes, durante y des-
pués de la actuacion.

- Ser conscientes de la importancia de desarrollar rutinas para trabajar la ansiedad escénica de manera consciente
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COMPETENCIAS GENERALES: COMPETENCIAS TRANSVERSALES: COMPETENCIAS ESPECIFICAS:
CG1,CG2 CG3, CG4, CGS5, CGo, CT1, CT2, CT3, CT4, CT5, CEP1, CEP2,CEP3, CEP4,
CG7,CG12, CG25y CG26 CT6,CT7y CT17 CEP5,CEP6 y CEP11

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

CONTENIDOS

- La interpretacion en el siglo XXI. Desarrollo individual orientado.

- El aprendizaje musical. Estrategias aportadas por la investigacion para aprender de forma eficaz. Herramientas que
ayudan a responsabilizarse de su propio aprendizaje.

- Mentalidad fija y mentalidad en crecimiento.

- Herramientas para preparar una buena interpretacion en publico, antes, durante y después de la actuacion.

- La importancia de conocer las ultimas investigaciones con respecto a como tener éxito como intérprete profesional
- Desarrollo de rutinas para trabajar la ansiedad escénica de manera consciente

ACTIVIDADES FORMATIVAS

METODOLOGIA:

Es fundamental en el aula que el alumnado entienda que es el responsable de su aprendizaje y que para poder aprove-
char al maximo la asignatura tendra que participar en clase y realizar también trabajo de reflexion y aplicacion individual
fuera del aula.

TIPOS DE ACTIVIDADES:

Se realizaran actividades presenciales tanto teéricas como practicas y también actividades dirigidas, sobre material y
bibliografia recomendada.

EVALUACION

CRITERIOS DE EVALUACION:

- Valora las aportaciones de la investigacion cientifica a la hora de poner en practica los mecanismos que ayudan a
mejorar la interpretacion.

- Conoce las fases en la preparacion de la interpretacion para conocer herramientas que ayuden antes, durante y des-
pués de la actuacion.

- Es consciente de la importancia de desarrollar rutinas para trabajar la ansiedad escénica de manera consciente

PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION:

- Observacion sistematica en clase, donde se comprobara el progreso en las destrezas trabajadas
- Se entregaran seis trabajos practicos (uno por tema trabajado) aplicando lo trabajado en clase a su propia experiencia.
- Prueba oral o escrita al final de cada cuatrimestre donde se pedira una aplicacion de lo trabajado en el aula.

CRITERIOS DE CALIFICACION:

Se evaluara el 40% los trabajos entregados, 10% el trabajo de clase y un 50% las pruebas orales o escritas
cuatrimestrales

CRITERIOS MINIMOS PARA LA EVALUACION POSITIVA:

- Valora las aportaciones de la investigacion cientifica a la hora de poner en practica los mecanismos que ayudan a mejo-
rar la interpretacion.

- Conoce las fases en la preparacion de la interpretacion para conocer herramientas que ayuden antes, durante y des-
pués de la actuacion.

- Es consciente de la importancia de desarrollar rutinas para trabajar la ansiedad escénica de manera consciente

SISTEMA DE EVALUACION PARA LOS ALUMNOS QUE HAN PERDIDO LA EVALUACION CONTINUA:

Debera entregar los trabajos realizados durante el curso y superar una prueba escrita.
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SISTEMA DE EVALUACION PARA LA CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA:

Debera entregar los trabajos realizados durante el curso y superar una prueba escrita.
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