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GUIA DOCENTE

Ssle NIt COMPOSICION CON MEDIOS ELECTROACUSTICOS |

| CURSO ACADEMICO: | 2024/2025 H MATERIA:| COMPOSICION E INSTRUMENTACION

|
| ESPECIALIDAD: | COMPOSICION H TIPO:| OBLIGATORIA ‘
| RATIO: | 1/5 H CURSO: | 10 H CREDITOS ECTS:| 6 H HORARIO LECTIVO SEMANAL: | 15 \
[ WEB/BLOG: | \

EQUIPO DOCENTE

| DEPARTAMENTO: | COMPOSICION

| PROFESORADO: | JUAN MEDINA - INIGO LEGASA

DESCRIPTOR

Introduccién a la Composicién Electroacustica, a la informatica musical y a las técnicas de sonido. Historia. Audicion y anali-
sis de obras, tendencias recientes. Electroacustica pura, electroacustica mixta y Live Electronics. Técnicas de Laboratorio
Electroacustico informatizado para la composicion. Empleo de técnicas de sintesis y proceso de sefiales para la creacion
de timbres e instrumentos, software especifico. Digitalizacion y tratamiento del sonido. Técnicas de composicion y analisis
por ordenador.

CONTEXTUALIZACION

BLOQUE FORMATIVO AL QUE PERTENECE:

Materia obligada de la especialidad

UBICACION EN EL PLAN DE ESTUDIOS:

ORDEN FORAL 34/2014 de 22 de abril, del Consejero de Educacion, por lo que se establece el plan de estudios de las
ensefanzas artisticas superiores de musica en el marco de Espacio Europeo de Educacién Superior en la Comunidad
Foral de Navarra, Anexos Il y Il

La programacion ha incorporado los ajustes y mejoras derivados de la memoria final del curso pasado.

La programacion ha sido elaborada siguiendo las directrices didacticas de la CCP.

La programacion se ha comunicado al alumnado/familias en los aspectos previstos por la normativa.

CONTRIBUCION DE LA ASIGNATURA A LA FORMACION DEL PERFIL PROFESIONAL:

Adquirir las herramientas técnicas necesarioas para componer obras para agrupaciones profesionales

PRERREQUISITOS

RECOMENDACIONES SOBRE LOS CONOCIMIENTOS PREVIOS:

Haber superado las asignaturas de Tecnologia Muscial | y Il, y Composicién | y II.

CONDICIONES DE ACCESO:

Atencion a la diversidad: Con el fin de promover la accesibilidad y la atencién a la diversidad, y en cumplimiento de la
Disposicién adicional primera del REAL DECRETO 631/2010, de 14 de mayo, y asimismo de la de la ORDEN FORAL
34/2014, de 24 de abiril, en el caso de que un/a alumno/a con discapacidad reconocida curse esta asignatura, se adopta-
ran las medidas oportunas para su adaptacién a las necesidades educativas detectadas, respetando, en todo caso, el
desarrollo de las competencias previstas.
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COMPETENCIAS

COMPETENCIAS DE LA ASIGNATURA:

A - Desarrollo de competencias técnicas:

-conocimiento y uso efectivo de los entornos informaticos abordados

-competencias basicas en el manejo del material técnico (informatico y de equipo de sonido)

-competencias basicas en grabacién de sonidos con enfoque dirigido a proyectos electroacusticos

B - Conocimientos basicos en teoria del sonido

C - Conocimiento de obras y autores de referencia en el ambito de la musica electroaccestica, asi como sus fundamen-to:
compositivos y estéticos

D - Capacidad de realizacién de conciertos con musica electroaccestica y competencias basicas de grabacién de los
mismos

E - Capacidad de realizar propuestas musicales coherentes y actuales, en el campo propio de la asignatura

F - Competencias en exposicién oral tanto de analisis de obras electroaccesticas, como de la presentacion de realizacio-
nes propias

G - Inclusion e interactividad efectiva del alumno en la trama profesional y artistica correspondiente a los contenidos de
la asignatura.

COMPETENCIAS GENERALES: COMPETENCIAS TRANSVERSALES: COMPETENCIAS ESPECIFICAS:
G4, G5, G6, G11, G12, G16, G23, T2, T3, T4,T8,T12, T14, T17 EC2, EC4, EC6, EC7, EC8, EC11
G26

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

Competencias generales: Adquisicién y dominio de entornos informaticos. Adquisicion de las técnicas grabacion y procesa-
miento de audio digital.

Competencias transversales: El alumno, una vez superada la asignatura, tendra conocimiento acerca de la aplicacion de
las diferentes técnicas electroacusticas, tanto en lo puramente musical como en cuanto herramienta de trabajo para la
investigacion, y practica de las mismas. Electroacustica musical aplicada a la creacién, generacién y procesamiento del
sonido.

Competencias especificas: Perspectiva histérica de la Musica Electroacustica. Conocimiento de obras y autores de referen-
cia en el ambito de la musica electroacustica, asi como sus fundamentos técnicos, compositivos y estéticos. Capacidad de
realizar propuestas musicales coherentes y actuales.

CONTENIDOS

SECUENCIA DE CONTENIDOS Y TEMPORALIZACION:

- CUATRIMESTRE 1°: Historia de la Electroacustica |I. Musica Electronica y Musica Concreta |. Electroacustica Pura:
Estudio y desarrollo del timbre. Técnicas de estratificacion y creacién de texturas electroacusticas. Estudio de la microtona-
lidad. Técnicas de espacializacién del sonido y del registro sonoro. Desarrollo de la forma musical y del discurso sonoro
electroacustico. Estudio del ritmo divisible, de contorno y de pulsaciones electroacusticas, etc.

- CUATRIMESTRE 2°: Historia de la Electroacustica Il. Musica Electronica y Musica Concreta Il. Electroacustica Mixta:
Aplicacion de las técnicas extendidas y microtonales instrumentales a la electroacustica. Aplicacién de las técnicas de
estratificacion textural en la musica mixta. Aplicacion de las técnicas de espacializacién del sonido. El discurso musical en
la Electroacustica Mixta.

ACTIVIDADES FORMATIVAS

METODOLOGIA:

Entendiendo por método, en su acepcién mas general, un camino a seguir para obtener determinados objetivos, el
método se define durante el camino, a lo largo de la accién docente, en relacion recursiva con sus procesos internos de
auto-evaluacion.

El trabajo docente se realizara:

- Desde lo sensible hacia lo operativo. Desde la escucha.

- Desde el conocimiento del contexto artistico y estético y de sus procedimientos: repertorio electroacustico, incluyendo
estudio de la actualidad en todas sus vertientes (musica mixta, acusmatica, instalaciones sonoras, arte sonoro...)

- Desde el alumno: sus inquietudes, centros particulares de interés, sensibilidad...

Las clases seran siempre participativas y dinamicas. Primara la libre expresién, la igualdad de trato y el respeto y toleran-
cia por las personas y los trabajos por ellas realizados.

Se abordara de manera simultanea el desarrollo de competencias técnicas, teéricas y musicales, tomando como punto de
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partida la concrecion de proyectos particulares de cada alumno, tanto en el aspecto compositivo como de andlisis de
obras de repertorio.

TIPOS DE ACTIVIDADES:

ACTIVIDADES CONJUNTAS CON OTROS DEPARTAMENTES QUE AFECTEN A VARIAS ESPECIALIDADES O
ASIGNATURAS:

- Realizacién de composiciones propias asi como del material sonoro necesario para las mismas (utilizacion tanto del
estudio como de los recursos propios del alumno, como ordenador, sowftare, etc.). Realizacion de conciertos electroacus-
ticos con instrumentos acusticos de otras especialidades. Grabacion de conciertos electroacusticos con alumnos de otras
especialidades instrumentales.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS:
- Realizacién de analisis de obra o fragmento de obra, y exposicién oral en aula, por el alumno. Exposiciones orales en el
aula de los andlisis realizados por el alumno.

EVALUACION

CRITERIOS DE EVALUACION:

1. Asistencia a clase. Se seguira lo acordado a este respecto en el reglamento de funcionamiento del centro: aquellos
alumnos que hayan faltado a mas de un 30% de las clases perderan el derecho a evaluacién continua, y deberan realizar
un examen global a final de curso. La nota obtenida en ese examen sera su nota final.

2. Realizacién de los ejercicios propios reflejados en los Contenidos de la asignatura.

3. Composiciéon de dos obras electroacusticas segun el criterio de cada cuatrimestre.

4. Realizacién y participacién en el concierto final del curso.

PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION:

De ordinario, se aplican instrumentos propios de la evaluacién continua

- Control de asistencia a las clases y nivel de participacion e implicacién en las mismas.

- Valoracién de los trabajos compositivos o relacionados con la composicion realizados a lo largo del curso.
- Valoracién de las presentaciones sobre obras y textos de referencia propuestos por el profesor.

CRITERIOS DE CALIFICACION:

De ordinario, se aplican instrumentos propios de la evaluacién continua

- Control de asistencia a las clases y nivel de participacion e implicacién en las mismas.

- Valoracién de los trabajos compositivos o relacionados con la composicion realizados a lo largo del curso.
- Valoracién de las presentaciones sobre obras y textos de referencia propuestos por el profesor.

CRITERIOS MINIMOS PARA LA EVALUACION POSITIVA:

1. Asistencia a clase.

2. Entrega de los trabajos propuestos por el profesor con una solvencia técnica razonable. Participacion, reflexion y apor-
tacion de ideas en el transcurso de las clases.

3. Composicién de una obra electroacustica pura de 3 minutos de duracién, para el cuatrimestre 1° y otra obra electroa-
custica mixta, de 7 minutos de duracién, para el cuatrimestre 2°.

4. Realizacién y participacién en el concierto final.

SISTEMA DE EVALUACION PARA LOS ALUMNOS QUE HAN PERDIDO LA EVALUACION CONTINUA:

A criterio del profesor, examen global y entrega de los siguientes trabajos compositivos originales:

Una pieza electroacustica pura.

Una pieza mixta para instrumento solo y electroacustica.

La formacién concreta de las piezas sera designada por el profesor y todas tendran una duracién minima de 3 minutos.

SISTEMA DE EVALUACION PARA LA CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA:

A criterio del profesor:

- Parte practica: examen de dos obras compositivas electroacusticas originales:

Una pieza electroacustica pura, con materiales sonoros dados por el profesor o tribunal.

Una pieza mixta para instrumento solo y electroacustica, con tema propuesto por el profesor o tribunal.

La formacion y entrega concreta de las piezas sera designada por el profesor, y todas tendran una duracién minima de 3
minutos.
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- Parte tedrica: examen escrito.

BIBLIOGRAFIA BASICA, BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA, REPERTORIO Y RECURSOS MATERIALES Y TECNICOS:

REPERTORIO, MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS:

* Bayle, Frangois, Musique Acousmatique: propositions... positions, Paris, INA, 1993

* Bianchini, R. & Cipriano, A., 2001, Il suono virtuale, Roma, Con Temponet, 2001

* Brummer, Ludger. “Stockhausen on Casagrande, Christophe, “PIERRE BOULEZ - EL PAIS FERTIL - PAUL KLEE”
Revista redes musica / enero - junio 2007

* Chion, Michel, 1991, L’art des sons fixés, ou la musique concretement, Metamkine, 1991

* Chowning, John, Portraits solychromes, M. de Maule, 2005

* Ciprani, A, & Giri, M. 2009, Electronic Music and Sound. Theory and Practice with Max and MSP. Volume 1.Ed. Roma,
ConTemponet, Second Edition, 2013

* Delalande, F., 1993, Analyser le style en musique électro-acoustique: approximation et pluralité en analyse compara-
tive”, Analyse Musicale no 32, julio 1993, pp 28-33, Paris, 1993

* Delalande, F., 2012, Analyser la musique, Pourquoi, comment? INA GRM, Paris, 2013

* Dodge, C.& Jerse, T.A. ,1997, Computer Music: Sintesis, Composition, and Performance, 2nd edt, Schirmer, NY

* Cohen-Levinas, Danielle (aavv) La création aprés la musique contemporaine, L' Harmattan, Paris, 1999 « Gayou, E.,Le
GRM, Groupe de recherches musicales: cinquante ans d’histoire, Fayard, 2007

* Gerzso, A & Mathews, Max V., “Analyse de la bande magnetique de I'ceuvre de Jean-Claude Risset”, in Inharmonique,
numeros 24-31, IRCAM - Centre G. Pompidou, 1979

* Machover, Tod, & IRCAM, 1985, Quoi? Quand? Comment?: la recherche musicale, C Bourgois, 1985, digitalizado 2009
* Nunez, Adolfo, 1993, Informatica y electrénica musical, Paraninfo, Madrid, 1993

* Perales, C., 2017, Sintesis. Teoria y practica en MaxMsp, vol. |. Amazon, Great Britain, 2017

« Schaeffer, Pierre, 1952, A la recherche d’une musique concrete, Seuil, Paris, 1999

» Schaeffer, Pierre, 1966, Traité des objets musicaux, Seuil, Paris, 1977

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA:

- Baillet, J., Grisey, Gérard. Fondements d'une écriture. L' Harmattan, Paris, 2000 - Nufiez, Adolfo, Informatica y electré-
nica musical. Madrid: Paraninfo, 1993.

- Cohen-Levinas, Danielle (Ed.), La synthése sonore. Paris: Ircam, 1993.

- Supper, Martin, Musica electrénica y por ordenador, 2004.

RECURSOS

Ejemplos musicales (partituras y audios)

* Equipo de audio: aula-estudio con interface audio, cuatro monitores de estudio en disposicion cuadrafénica (recomen-
dado modelo KRK Rokit8 por sus caracteristicas técnicas), un micréfono de condensador y patrén cardioide.

* Ordenador Macintosh

* Entorno informatico: GRMTools y MaxMsp

* DAW preferente; REAPER, LOGIC, PROTOOLS.

Forum IRCAM: Open Music, Audio Sculpt. Spear

SEGUIMIENTO Y EVALUACION DE LA PROGRAMACION: La programaciéon de cada curso académico se actualiza
teniendo en cuenta las conclusiones de la Memoria del curso anterior.

Siendo semanal el trabajo realizado por cada alumno, se ajustara paulatinamente la programacion al trabajo desarrollado
durante el curso en cada aula, siempre con el objetivo de superar las competencias y resultados del aprendizaje sefala-
dos. De esta manera, la programacién es evaluada y actualizada de manera periédica, como quedara reflejado en la
nueva Memoria final del curso.

La programacion ha incorporado los ajustes y mejoras derivados de la memoria final del curso pasado.

La programacién ha sido elaborada siguiendo las directrices didacticas de la CCP.

La programacién se ha comunicado al alumnado en los aspectos previstos por la normativa.
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