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DESCRIPTOR

Estudio, analisis y valoracién de las ultimas investigaciones sobre los principales nucleos tematicos de la educacién musical
y de la ensefianza de la propia especialidad que orienten al ejercicio de la profesién docente, al mismo tiempo que se
aprende a planificar adecuandose a diferentes situaciones de aprendizaje y a las necesidades especificas de cada estu-
diante y grupo.

CONTEXTUALIZACION

BLOQUE FORMATIVO AL QUE PERTENECE:

Optativa para todos los itinerarios.

UBICACION EN EL PLAN DE ESTUDIOS:

Esta asignatura se incluye como optativa en tercero o cuarto curso del plan de estudios de las especialidades de
Pedagogia, Interpretacién, Musicologia y Composicién.

CONTRIBUCION DE LA ASIGNATURA A LA FORMACION DEL PERFIL PROFESIONAL:

Contribuira a desarrollar conocimientos teéricos y practicos sobre la ensefianza de la habilidad interpretativa, ayudando al
alumnado en su desarrollo profesional como docentes y como artistas.

PRERREQUISITOS

RECOMENDACIONES SOBRE LOS CONOCIMIENTOS PREVIOS:

No son necesarios conocimientos previos diferentes a los demostrados en la prueba de acceso al grado de pedagogia,
interpretacion, musicologia o composicion.

CONDICIONES DE ACCESO:

Con el fin de promover la accesibilidad y la atencién a la diversidad, y en cumplimiento de la Disposicién adicional primera
del REAL DECRETO 631/2010, de 14 de mayo, y asimismo de la ORDEN FORAL 34/2014, de 24 de abril, en el caso de
que un alumno o alumna con discapacidad reconocida curse esta asignatura, se adoptaran las medidas oportunas para
su adaptacion a las necesidades educativas detectadas, respetando, en todo caso, el desarrollo de las competencias
previstas.
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COMPETENCIAS

COMPETENCIAS DE LA ASIGNATURA:

apertura, relacion profesor-alumno, etc.

tos que los configuran.

= Desarrollar el espiritu critico, el andlisis cientifico y el razonamiento légico, sobre las aportaciones de las distintas teo-
rias pedagdgicas y el valor de los diferentes factores y procesos psicolégicos.
= Comprender los principios de la educacién musical, asi como los elementos que pone en juego: creatividad, autonomia,

= Conocer, valorar y analizar los principales sistemas de pedagogia musical del siglo XX y debatir los aspectos y elemen-

= Incorporar habitos para planificar unidades didacticas con sentido de unidad, clasificando, seleccionando y utilizando los
diversos recursos de las ensefianzas adecuados a las diferentes situaciones de aprendizaje y a las necesidades especifi-
cas del alumnado utilizando las tecnologias de la informaciéon y la comunicacion.

= Valorar las aportaciones de los distintos métodos pedagogicos para conseguir una ensefanza variada, rica y adaptada
al grupo de alumnos al que se dirijan nuestros esfuerzos. Conocer los principios de desarrollo y maduracion a lo largo del
ciclo vital y su incidencia en el aprendizaje de la musica.

COMPETENCIAS GENERALES:

COMPETENCIAS TRANSVERSALES:

COMPETENCIAS ESPECIFICAS:

G1, G4, G7, G8, G10, G13, G18,
G19, G24, G26.

T1,T2,T6, T7, T8, T13, T15,

CEP5 CEPS6, CEP10, CEP11,
CEP16

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

sobre su optimizacion.

» Conocera y aplicara teérica y practicamente los principales sistemas de pedagogia musical y valorara sus aportaciones
para ofrecer una ensefianza variada y adaptada al alumnado en diversos ambitos de la educacién musical.
* Aplicara los conocimientos adquiridos para analizar diversas situaciones de ensefianza musical y reflexionara criticamente

» Sera capaz de crear secuencias didacticas con sentido de unidad, clasificando, seleccionando y utilizando diversos recur-
sos educativos adecuados a las diferentes situaciones de aprendizaje y a las necesidades especificas del alumnado.

CONTENIDOS

1° cuatrimestre:

2° cuatrimestre:

para educadores.

- El artista del siglo XXI. El nuevo paradigma de excelencia.
- El aprendizaje instrumental y vocal. Distintos tipos de practica y propuestas de mejora.

- La ensefanza y planificacién de la practica instrumental y vocal. Estrategias usadas por los expertos y consecuencias

- Psicopedagogia aplicada a la ensefanza instrumental: motivacién, memoria, creatividad, improvisacién, relacién profeso-
rado-alumnado, clase colectiva, preparacién psicologica del intérprete y técnicas de concienciacion corporal.

ACTIVIDADES FORMATIVAS

METODOLOGIA:

Es fundamental en nuestra metodologia que el alumnado entienda que él es responsable de su aprendizaje y que tiene
que tomar una posicién activa en él, ya que le pediremos que lea articulos de investigacion, reflexione y escriba. Es decir,
que necesita comprometerse con lo que hace, implicarse de forma individual y colectiva y automotivarse, buscando la
innovacién y la flexibilidad para poder acceder al mundo profesional con garantias. Para conseguir este compromiso y
grado de implicacién por parte del alumnado, sera necesario comprometernos e implicarnos de manera muy explicita. En
nuestra metodologia nos parece interesante incluir las aportaciones de: Gardner (2005) y las mentes del futuro, de Dweck
(1999, 2006) con su aportacién sobre la mentalidad fija y la mentalidad en crecimiento y de Sternberg (1996) y su defini-
cion de mentalidad exitosa. La riqueza de estas ideas esta no sélo en plantear lo que sera util para los futuros profesiona-
les sino también porque explican de forma detallada la forma de trabajar para conseguirlo. Todo esto puede ayudarnos
mucho en nuestra labor docente, en especial para conseguir esa flexibilidad y esa preparacion para las profesiones que
tendra que ejercer nuestro alumnado en un futuro no muy lejano y que todavia desconocemos.
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TIPOS DE ACTIVIDADES:

= Reflexion, analisis, comentario y discusién dentro del grupo sobre los temas tratados
= Trabajos practicos de aplicacién a desarrollar en clase, de forma individual, en grupos pequefios y en el grupo clase
= Trabajos practicos individuales y en grupo:adaptaciones a distintas edades o contextos de las actividades trabajadas

CRITERIOS DE EVALUACION:

= Conoce tedrica y practicamente los principales nucleos teméaticos de la didactica, que orientan el ejercicio de la profe-
sion docente.

= Incorpora habitos para planificar unidades didacticas con sentido de unidad, clasificando, seleccionando y utilizando los
diversos recursos de las ensefianzas adecuados a las diferentes situaciones de aprendizaje y a las necesidades especifi-
cas de cada alumno.

= Aplica los conocimientos adquiridos al analisis de situaciones diversas de ensefianza musical y reflexiona sobre su
optimizacion.

= Es consciente de la necesidad de una preparacién constante y permanente, relacionando teoria y practica, para adquirir
habitos intelectuales y técnicas de trabajo.

PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION:

Dentro de la evaluacién continua se contemplan:

= Una prueba oral o escrita al finalizar cada cuatrimestre, durante el periodo de examenes previsto en el calendario,
donde se evaluaran los temas tratados en la primera y en la segunda parte del afo lectivo respectivamente. Cada
examen parcial tendra que ser aprobado por separado y podra ser recuperado durante el periodo de examenes
extraordinarios.

= La entrega en fecha de Trabajos Practicos: se propondran actividades de aplicacion de los contenidos tratados en cada
tema, a realizar en el aula. Los trabajos practicos podran ser recuperados.

Las faltas de asistencia a 10 o mas clases durante el curso escolar supondran la pérdida del derecho a la evaluacion
continua.

Durante el curso la profesora informara a cada estudiante sobre sus progresos y le propondra las medidas que crea opor-
tunas para poder mejorar, tanto en los trabajos practicos realizados como en el resultado de los examenes y en las activi-
dades propuestas. Segun la marcha del curso, el examen del 1° cuatrimestre podra ser recuperado durante el 2° cuatri-
mestre, y el examen del 2° cuatrimestre podra ser reemplazado por trabajos practicos, dentro del sistema de evaluaciéon
continua.

En caso de no haber aprobado uno o ambos examenes parciales escritos, se podran recuperar con un examen durante el
periodo de examenes extraordinarios propuesto en el calendario escolar.

CRITERIOS DE CALIFICACION:

Se evaluara el 50% las pruebas escritas y el 50% restante el conjunto de los trabajos practicos y las actividades propues-
tas realizadas.

En las actividades a realizar en el aula se valorara: el nivel de conocimiento y aplicacién del tema propuesto, la actitud
positiva e interés hacia la actividad, la responsabilidad y compromiso con el grupo en la realizacién de las tareas colecti-
vas, la valoracion personal de la realizacién de la actividad y su nivel de aplicacién.

En las pruebas cuatrimestrales y trabajos practicos escritos se valorara: la exactitud en el enfoque de las respuestas y la

medida en la que la respuesta es completa, la claridad conceptual alcanzada sobre el tema especifico, la claridad en la
exposicion y los aportes personales (comentarios y nivel de elaboracion de las respuestas).
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CRITERIOS MINIMOS PARA LA EVALUACION POSITIVA:

= Conoce tedrica y practicamente los principales nucleos teméaticos de la didactica, que orientan el ejercicio de la profe-
sion docente.

= Incorpora habitos para planificar unidades didacticas con sentido de unidad, clasificando, seleccionando y utilizando los
diversos recursos de las ensefianzas adecuados a las diferentes situaciones de aprendizaje y a las necesidades especifi-
cas de cada alumno.

= Aplica los conocimientos adquiridos al analisis de situaciones diversas de ensefianza musical y reflexiona sobre su
optimizacion.

= Es consciente de la necesidad de una preparacién constante y permanente, relacionando teoria y practica, para adquirir
habitos intelectuales y técnicas de trabajo.

SISTEMA DE EVALUACION PARA LOS ALUMNOS QUE HAN PERDIDO LA EVALUACION CONTINUA:

El alumnado que supere las 9 faltas de asistencia y haya perdido el derecho a la evaluacién continua debera entregar los
trabajos exigidos y realizar una prueba oral y escrita.

SISTEMA DE EVALUACION PARA LA CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA:

El alumnado que se presente en convocatoria extraordinaria debera entregar los trabajos exigidos y realizar un prueba
oral y escrita.
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